UBERWACHUNG

Die Kunstlerin JHIia Scher spricht Uber
thr Interesse an Uberwachung und ihre Serie

der Surveillance Beds

Schlaf gut

Die Installation Mama Bed, die
jingst in der Galerie Natalia Hug
in K6ln zu sehen war, stammt
eigentlich aus dem Jahr 2003 und ist
Teil meiner Serie der sogenannten
Surveillance Beds, die ich zwischen
1994 und 2003 herstellte. Auf
einem Stahlgestell liegt eine weiche
Matratze, auf der eine Peitsche aus
schwarzem Leder platziert ist. Am
Fufiende sind zwei Kameras befes-
tigt, die alles, was sich auf dem Bett
und um das Bett herum abspielt,
aufnehmen. Auf dem Bett selbst
liegt eine weitere Handkamera, die
ebenfalls benutzt werden kann.

Alles, was die Kameras aufnehmen,
wird von einem Videorekorder
aufgezeichnet und auf zwei Monito-
ren gezeigt, die an den oberen
beiden Bettpfosten montiert sind.
Ein Mikrofon am Kopfende nimmt
zudem die Geréusche auf. Es geht
also um Uberwachung und Infor-
mationsweitergabe, lange bevor das
Thema mit den Enthiillungen von
Edward Snowden und den Pramis-
sen des Internets eine ganz andere
Dimension angenommen hat.

Mein Interesse an diesem
Thema begann 1985 — damals noch
in der Malerei. Ich arbeitete an

The artist Julia Scher talks about her series

of Surveillance Beds

While you

were sleeping

Julia Scher

The installation Mama Bed, recently
on view in the Cologne gallery Natalia
Hug, dates from 2003 and is part

of my series Surveillance Beds, which
| created between 1994 and 2003.
Two cameras are mounted on steel
posts surrounding a bed and record-
ing everything that happens there.
On the mattress is a black leather whip,
and an additional handheld camera,
which can be used as a recording
device. Each camera’s footage is itself
re-recorded by a video recorder and
displayed on two monitors at the top
of the bed. Audio footage is taken

by way of a microphone. Long before

Edward Snowden and the ongoing
revelations about the Internet and
its links to surveillance, the work
was about the relationship between
monitoring and the distribution

of information.

My interest in this topic started
in 1985 — at that time, | was still
mainly making paintings, and had
been working on a landscape diptych
with a camera mounted in the middle.
Behind the partial wall holding up
the painting was the nine-inch moni-
tor. The work was called Hardly
Feel It Going In (1985). Even then it
was about the question: Who is
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haben mich ebenso gepriigt wie die watching whom, how, why and at working during the popular insurrec-
Strafenfotos von Garry Winograd, whose expense? A year later, in 1986, tion in Nicaragua and the civil war
Robert Heineckens Beschiftigung | made my first installation with in El Salvador in the late 1970s and
mit der Aneignung und dem erneu- multiple surveillance cameras called 1980s. In one striking photo no
ten Bearbeiten von Bildern sowie mit ~ Softly Tapping the Wires. The work human figure was visible — and yet
Sicherheit auch Jean-Luc Godard was shown at Medium West, an it was clear that the scenery was
oder Bruce Nauman. Und natiirlich artist-run gallery in Minneapolis and being monitored.
darf man nicht vergessen, dass ich consisted of used CCTV parts, Weegee (Arthur Fellig) was
il in Los Angeles aufwuchs, jener furniture and a low frequency audio equally important for me, as was the
Warnizl:lf;:;srThere Stadt, die durch den Kult des Blicks annunciator triggered by an electronic  representation of violence and crime
[ e und des Sehens beherrscht wird. beam. The frequency of the audio during the Reagan era. Using the
Natalia Hug Wie fast alle Kiinstler dieser Stadt vibrations was between 5and 10 Hz:  newest technologies of his time,
Cologne, 2016 bin ich von der Frage geprigt, welche  the specific frequency range that Weegee listened in on police radios,
. Einstellung man noch filmen kann, can stimulate the human anal sphinc-  using them to arrive at the crime
Julia Scher die es so noch nicht gegeben hat. ter. Thus some visitors had to leave scene and often taking pictures of
The New York Bed Klar ist das Beobachten the gallery (which contained no bath- crime scenes even before police could.
1994 »gegendert ist es erst einmal room) in order to relieve themselves. | was influenced, too, by the street

Miénnersache. Es reicht, sich Holly- My fascination with surveil- photography of Garry Winograd,
woodfilme anzusehen, um das zu lance came from my study of photog-  Robert Heinecken’s work with appro-
kapieren. Eine Zeitlang arbeitete ich  raphy. | first photographed destroyed  priating and re-processing images

in Minneapolis als Putzfrau in den landscapes and was influenced by and of course Jean-Luc Godard and
Ménner- und Frauenduschen eines Susan Meiselas, a photojournalist Bruce Nauman. Much of this was

einem Diptychon einer Landschaft.
Zwischen den beiden Teilen war eine
Kamera befestigt. Auf der Riickseite
der Wand, an die die Bilder gehingt
waren, fand sich ein kleiner Neun-
Zoll-Monitor. Die Arbeit hief§ Hardly
Feel It Going In und schon damals
ging es um die Frage: Wer beobach-
tet wen, wie, warum und auf wessen
Kosten? Ein Jahr spéter, 1986, ent-
stand dann die erste Installation mit
mehreren L"Jberwachungskameras
namens Softly Tapping the Wires.

Die Arbeit wurde bei Medium West,
einer von Kiinstlern betriebenen
Galerie in Minneapolis gezeigt und
bestand aus gebrauchten Uberwa-
chungselektronikteilen, Mébeln und
einem niederfrequenten Audiosignal-
geber, der von einer Lichtschranke
angesteuert wurde. Die Audioschwin-
gungen hatten eine Frequenz von
fiinf bis zehn Hz — eine spezifische
Frequenz, die den menschlichen
Schliefmuskel stimulieren kann.
Einige Besucher mussten danach
schnell die Galerie (in der es keine
Toiletten gab) verlassen, um sich zu
erleichtern.

Die Faszination fiir mediale
I"Jberwachung kam aus der Beschéf-
tigung mit Fotografie. Ich fotogra-
fierte zunichst zerst6rte Landschaf-
ten und war von den Fotografien von
Susan Meiselas beeinflusst, einer Foto-
journalistin, die in den spéten 1970er
und in den 1980er Jahren wihrend
der Aufstinde in Nicaragua und dem
Biirgerkrieg in El Salvador fotogra-
fierte. In einem der Bilder, die sie
zuriickbrachte, war kein Mensch zu
sehen — und trotzdem wusste man,
dass die Szenerie iiberwacht wird.
Weegee (Arthur Fellig) war ebenso
wichtig fiir mich. Mit damals neues-
ten Technologien hérte er die Polizei-
sender ab und traf oft noch vor
dem Eintreffen der Polizei an den
Tatorten ein, um Fotos zu machen.
Diese Geschichten von Gewalt und
Kriminalitit aus der Reagan-Zeit
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Fitnessstudios namens The Sweat-
shop. Ich kroch am Boden herum
und schrubbte um die Fiifle der
nackten Ménner herum den Boden.
Hier begann ich auch, Dinge, nicht
zuletzt die elektronischen, zu repa-
rieren: Ventilatoren, Tiiren, die
Stereoanlage und so weiter. Niemand
beachtete mich, mein Geschlecht
schien irgendwie keine Rolle zu spie-
len. Irgendwann kaufte ich mir eine
Betamovie-Kamera und begann diese
Minner beim Workout zu filmen.
Sie hatten sich bereits so an meine
Anwesenheit gew6hnt, dass es fiir
sie vollig in Ordnung war, dass ich
sie filmte. Das waren {iberhaupt
meine ersten Aufnahmen mit einer
Kamera, unverschdmt und gewagt
irgendwie, aber es schien auch nie-
manden zu stéren. Hief} das, dass
man, nimmt man eine geschlechtlich
neutrale Position ein oder bekommt
sie zugeschrieben, frei wird und
unbemerkt mit der Kamera hantie-
ren kann? Diese Erfahrung hat mich
auch mit der Frage konfrontiert, wie
ich mich mit der Kamera den Men-
schen gegentiber verhalte. Welche
Rolle spielt dabei mein Geschlecht?
Wie steht es mit Nihe und Intimitit,
wie mit Gewalt? Wie trete ich {iber-
haupt auf...? Das war eine wichtige
Erfahrung fiir mich.

Am Bett hat mich damals nicht
so sehr das Private interessiert —
eher schon, dass es ein Ort der gren-
zenlosen Uberginge ist. Man bewegt
sich auf dem Bett vom wachen
Zustand in den schlafenden hiniiber:
ein Wechsel zum Unbewussten, zum
Traum; von einem Zustand, in dem
man Kontrolle hat, zu einem ohne
Kontrolle. Auflerdem ist das Bett der
Ort des hiuslichen Dramas. Meine
erste Bett-Arbeit, die 1994 in der
New Yorker Andrea Rosen Gallery
gezeigt wurde, entstand, um diese
Zone des Ubergangs zu untersuchen,
aber selbstverstindlich auch die
sexuellen Aktivititen eines Paars, das
sich dessen, was vor sich ging, bewusst
war. Das mit Elektronik vollgestopfte
Bett konnte alles aufzeichnen und
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Like many artists from Los Angeles
| am influenced by what you can still photograph
that’s not already been shot.
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3+4
Women sharing bed on
Julia Scher’s
The Italian Bed
1995

es danach wiedergeben. Denn unter
dem Bett befand sich so etwas
wie sein Gedéchtnis: der Rekorder.
Uber die Jahre hat das Bett Auf-
nahmen von Christine Van Assche,
Andrew Ross, Andrea Rosen,
Wolfgang Staehle, Dan Graham,
Bob Nickas, Vanessa Beecroft,
Mark von Schlegell, Frances Scholz
und vielen anderen gesammelt,
die alle irgendwann einmal auf dem
Bett lagen.

Im ersten Bett gab es auch
eine Audioaufnahme, auf der ich
gemeinsam mit Celeste Olalquiaga
einen Text verlas, den ich {iber Uber-
wachung geschrieben hatte, iiber
jemanden der ,always there, also
immer da ist. Im Hintergrund lief dazu
der Song Always There (1991) von
Incognito. Im Text geht es die ganze
Zeit um Kontrolle und die verfiihre-
rischen wie auch gefihrlichen Aspekte
der Uberwachung. Damals hatte das

fiir mich viel mit einer bestimmten
Ambivalenz des Uberwachens zu tun;
seitdem in der relationalen Asthetik
die Ambivalenz aber als eine Form
der Positionierung dient, funktio-
niert das fiir mich nicht mehr. Man
kann eine ambivalente Position
nicht auf Dauer halten. Das ist dest-
ruktiv. Damals war Ambivalenz
allerdings eine passende Form, die
Dinge — ob psychologischer oder
physischer Natur — in ihrem Funkti-
onieren nachzuzeichnen. Wenn
man mich in den 1980er Jahren nach
meinem Verhiltnis zur Uberwachung
fragte, konnte ich noch sagen: Ich
liebe sie und ich hasse sie. Heute
geht das so nicht mehr. Heute frage
ich eher: Wie machen wir weiter?
Aber das ist auch allgemein
anders geworden: Als ich damals in
den 1980er und frithen 1990er Jahren
von Uberwachung sprach, wusste
nur ein kleiner Teil des Publikums,
wovon ich rede. Jetzt ist das Thema
iiberall. Niemand fragt mehr, was
das ist. Was sich noch geéndert
hat: Mir ging es immer auch um den
Zugang zu Informationen. In den
1990er Jahren war das nur {iber Kabel
mdglich. Und so bestand meine
damalige Installation eben auch aus
vielen Kabeln. Und angesichts der
erneuten Installation fragte man
mich neulich: ,,Oh, ist das Dekora-
tion, all die Kabel?“ Ich dachte
nur,,Shit“ — und nahm einige weg.
Aufgezeichnet von Noemi Smolik

Fulia Scher ist Kiinstlerin.
Sie lebt in Koln.

Fruher konnte ich uber
mein Verhaltnis zur Uberwachung sagen:
Ich liebe sie und ich hasse sie.
Heute geht das so nicht mehr.

conditioned by the fact that | grew
up in Los Angeles, a city domina-
ted by the cult of vision and seeing.
Like many artists from the city,

| am influenced by what you can still
photograph that has not already
been shot.

It is clear that observation
is ‘gendered’; it is, primarily, by and
for men. Hollywood movies alone
tell us that. For a while | worked
in Minneapolis as a cleaning woman
in the men's and women's showers
at a gym called The Sweatshop.
| crawled around and scrubbed the
floor at the feet of naked men. | also
began to do my first electronic repair
jobs there, fixing fans, door locks
and the stereo systems. Nobody paid
attention to me, and my own gender
wasn't a factor one way or the other.
Eventually | bought a Betamovie
camera and began filming the men in
the workout room doing their aerobic
routines. They were already com-
fortable with me there, so they didn’t
mind me bringing a camera into the
workout room. Those were my first
shots with a video camera — cheeky
and somehow daring. Did that mean,
if one takes a sexually neutral position
— or a position that seems 'neutral’ —
that one was free, and could go unno-
ticed with a camera? This experience
confronted me with a set of ques-
tions: How do | relate to people with
a camera? What role does my gender
play? What about proximity and
intimacy, and what about violence?
How do | enter the scene?

My interest in the bed did not
come so much from its association
with privacy; rather, | was interested
in it as the site for various transi-
tions. In bed, you move from being
awake to sleep, from control to
no control, from consciousness to
the unconscious. In addition, the bed
is the location of domestic drama.
My first 'bed’ work, which was shown
in 1994 at Andrea Rosen Gallery,
New York, was created to investigate
this zone of transition, but of course,
also to monitor the sexual activities
of a couple who totally knew what
was going on. The electronically

loaded bed could record everything
and play it back as well. Under the
bed there was something like its
‘memory’: the recording device, so
that the footage can also be played back.
Over the years, the bed recorded a

lot of people: Vanessa Beecroft, Dan
Graham, Christine Van Assche, Bob
Nickas, Andrea Rosen, Andrew Ross,
Wolfgang Staehle, Mark von Schlegell
and Frances Scholz, among others.

In the first bed there was an
audio tape playing of me and Celeste
Olalquiaga reading a script | wrote
about surveillance, about someone
who is ‘always there’. In the back-
ground you can hear the song Always
There (1991) by the group Incognito.
The text is a run-on about control
and the seductive and dangerous
aspect of monitoring. At the time,
that had a lot to do with the specific
ambivalence of monitoring, but since
ambivalence serves as a form of posi-
tioning in relational aesthetics, say,
this ambivalence does not really appeal
to me anymore. You cannot sustain
an ambivalent position over a long
time. This would be destructive. Back
then however, ambivalence was a per-
forming instrument, a tool to trace
the functioning of things in lived space
— psychological or physical. If you asked
me in the 1980s about my relation to
surveillance | would have said: | love
it or | hate it. Today this is no longer
possible. | now say: How do we evolve?

But things also changed generally.
If | spoke of surveillance back in
the 1980s and early '90s, only a
small part of the audience knew what
| was referring to. Now the issue is
everywhere. No one asks what it is.
And something else has changed,
too: | was always concerned with
access to information. In the 1990s,
that literally meant cables. And so,
back then, my installation consisted
of many cables. Seeing the recent
installation, a visitor asked: ‘Oh, is
this for decoration, all the cables?’

I was like ‘Shit’ — and took some away.
As told to Noemi Smolik

Julia Scher is an artist based in
Cologne.
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